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ILLIBRO/COSI NASCE UNA SCENEGGIATURA CHE DAL GRANDE SCHERMO SI TRASFORMA IN ROMANTO

Dal film al libro il mio viaggio al contrario

GIUSEPPETORNATORE

A STRADA che un’idea

deve percorrere per di-
.ventare film & molto
,@5?? lunga eirtadi acciden-
ti. Una traiettoria cadenzatada
innumerevoll trasfigurazioni.
Dapprima l'idea si frantuma in
disordinati appunti, visioni pre-
monitrici, note sparse e consi-
derazioni apparentemente sle-
gati tra di essi. In seguito tutto
quel magma di parole e mirag-
gi si organizza e distilla in un
breve racconto di poche pagi-
pette che finalmente assume
una prima parvenza di narra-
zione. E il soggetto del film. Da
esso si dipanano diverse altre
metamorfosi clascuna delle
quali consiste in un’evoluzione
della storia e, al tempo stesso,
in un incessante tradimento di
essa. Dal soggetto si procede co-
si alla strutturazione dramma-
turgica del plot, alla scaletta, al
trattamento, e quindi alla pri-
ma stesura della sceneggiatu-
ra, poi alla seconda, e se neces-
sario ad altre ancora.

Nel caso di storie scritte in
una lingua diversa da quella in
cui il film verra realizzato, co-
me ad -esempio La corrispon-
denza che e statoredatto in ita-
liano ma nella prospettiva di gi-
rarleinlinguainglese, le cose si
complicano ulteriormente. Sul-
la base della stesura definitiva
del copione va elaborato I'adat-
tamento in lingua straniera
che pud comportare non trascu-
rabili modifiche sia al profilo

dei personaggi e delle loro azio-
niche alo sviluppo della trama.
Una volta giunti all’'approdo di
un adattamento pressoché defi-
nitiveo, ha inizio un'altra formu-
lazione del racconto, la pit im-
portante, quella in cui il testo
scritto e via via soppiantato dal-
le immagini cinematografiche,
EYora delle riprese del film. Sul
set, vuoi per esigenze di sceno-
grafia, di organizzazione pro-
duttiva o meglio ancora per
questioni di recitazione, per
rendere pit lieve il rapporto tra
attori e personaggi, e grazie an-
che alle invenzioni di regia
dell’ultimo momento, il testo
subis~e un naturale ma profon-
do mutamento, quasi un cam-
bio di pelle. Terminata questa
fase decisiva nella vita di un‘o-
pera cinematografica, tutto
sembra giungere a conclusio-
ne, maé un puro inganno.

La narrazione & costretta
all'ennesima rielaborazione,
forse la piu raffinata tra le ri-
scritture cui il film viene impla-
cabilmente sottomesso: il mon-
taggio. Non si tratta solo di as-
semblare le inquadrature e di
dare ritmo al racconto. Il mon-
taggio & un’estensione critica
dellavoro di sceneggiatura, ma
anche una sconfessione del gi-
rato, un procedere contro la lo-
gicadellamacchina da presa.

In ogni caso & dal montaggio
cheil film sirivela nella sua rea-
le dimensione, anche se il pro-
cesso di alterazione della storia
non si & ancora esaurito,

Nell'ipotesi di film girato in

altra lingua si tratta a questo
punto di riformulare i dialoghi
piegandoli alla legge del dop-
piaggio, riportandoli al codice
linguistico originario, cercando
il pits possibile di ritrovare ade-
renza con la scrittura iniziale
della sceneggiatura. Un’opera-
zione insidiosa che pud implica-
re rinunce dolorose, ma anche
ricca di sorprese inaspettate. E
non e ancora finita.

Nel corso della post produzio-

ne si aprono scenarifecondi per
il consolidamento narrativo e
stilistico del film. L’elaborazio-
ne del suono, ad esempio, l'e-
quilibrio tra le sue componenti
realistiche e quelle applicate
quali la musica, inoltre il con-
trollo del colore e in certi casi la
necessita figurativa o produtti-
va di ricorrere ad effetti visivi
digitali, rappresentano un’al-
tra non irrilevante occasione
per apportare al film significati-
vevariazioni.

Finalmenteil percorso a osta-
coli arriva al suo termine. Se sei
riuscito ad attraversare inden-
ne quel lungo campo minato
che si snoda tra l'ideazione del
film e il suo completamento,
proteggendo l'originario senso
da cui @ nato, hai fatto un buon

lavoro. E se si escludono rare.

ma non impossibili circostanze
che possono importi di rimette-
relemani al film persino a sfrut-
tamento commerciale in corso,
la tua opera si conclude qui.

La tua, perd. Perché adesso,
se ti va bene, inizia quella degli
altri. La riscrittura del film ese-

guitadalla moltitudine degli ad-
detti ai lavori, dei distributorj,
uffici stampa, mercanti, critici,
giurati, esercenti, amici, avver-
sari, it pubblico insomma, e ulti-
ma, Ma non per guesto meno
imfportante, la rete. In essa, ol-
tre al tradizionale diritto di dif-
fondere i propri giudizi e com-
menti, il popolo del web ha la
possibilitad, incontrollata e a
tutt'oggi  incontrollabile, di
smembrare il film in ogni sua
singola componente, talvolta
persino di amputarlo, impri-
mergli arbitrarie altre forme.
Una perpetua riscrittura inte-
rattiva che puo esaltare l'intui~
zione narrativa di chi ha conce-
pito il film, oppure umiliarla,
maanche migliorarla, o stravol-
gerla addirittura, rovinarla, se
non proprio cancellarla.

(...)Ma, se hai un po’ di buo-
na sorte, pud accadere (...} di
percorrere il tragitto inverso a
quello che in genere segna il
rapporto tra libro e film. Di soli-
to & il secondo a nascere dal pri-
mo. Non in questo caso. Cié che
vi accingete a leggere & il ro-
manzo La corrispondenza, trat-
to dall’'omonimo film. Un’‘origi-
nale e formidabile opportunita
perrestituire alla parola scritta
lasupremazia usurpata dallim-
magine. Una ragionevole occa-
sione per riscattare tutto cid
che lo schermo cinematografi-
co deve o preferisce sottinten-
dere.

(Prefazione di Giuseppe Tor-

natore a La corrispondenza

Edizioni Sellerio)
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