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CORPI ESTRANEXI

| putti di Palermo

che sfidano il sacro

alermo & una citta di sguardi. Chi la percorre sirende conto che oltre a
osservare cio chelo circonda é a sua volta, da cido chelo circonda, osser-
vato. Come se la materia fisica della citta non si accontentasse di venire
contemplata, con incanto o rammarico, ma ricambiasse percependo a
sua volta chila attraversa.

In alcuni luoghi questa vocazione panottica si fa perturbante: accade nei merca-
tistorici di Ballaro o del Capo, dove ci si muove in una ragnatela percettiva e gli oc-
chi che osservano il visitatore non sono solo quelli umani di chi vende il pesce, la
frutta e la verdura, ma affiorano anche dai cumuli di pesche e di limoni, dalle pen-
tole dove bollono le patate, dal bagnomaria delle pannocchie (sono occhi i semini
neri che costellano il rosso dell’anguria, i mucchi di mandorle dal guscio-palpebra
lignificato); la sensazione di venire guardati si rinnova alle Catacombe dei Cappuc-
cini, dove i corpi dei frati e degli aristocratici cittadini, degli ufficiali e delle vergi-

_ni, si sporgono dalle nicchie scavate nelle gallerie contemplandoci cadavericamen-
te euforici; e ancora basta raggiungere il Museo internazionale delle marionette
Antonio Pasqualino e sfilare sotto il tiro incrociato-degli sguardi vegetali, inerti e
attentissimi, dei fantocci appesi in folte schiere o raccolti in grappoli, per verifica-
re di nuovo che in questa citta 'ammirazione puo essere indistinguibile dall’ap-
prensione. ' ' ‘

Palermo ci guarda anche con occhi di stucco. Sono quelli delle statue di Giaco-
mo Serpotta, e in particolare quelli dei suoi putti, innumerevoli e straordinari, scru-
polosamente sparsi negli oratori del centro storico. Dello scultore — nato alla Kalsa
nel 1656, vissuto durante la dominazione spagnola e morto, sempre a Palermo, nel
1732 —un suo contemporaneo, Vincenzo Parisi, scrisse: “Serpotta, tu con opra inde-
fessa / Stupida fai la meraviglia istessa”. E in effetti facendo ingresso nelle aule ret-
tangolari degli oratori, a imporsi & uno stupore che non € culturale ma sensoriale.
Perché prima ancora di incarnarsi in forme; il bianco che fascia le pareti € materia
dilagante, una sostanza che siallarga, si allunga, si frantuma, cola come rivolo o ca-
scatella, si ricoagula in un magma pin ordinato, finché cio che ci si spalanca davanti
€ una teoria di figurine insieme promiscue e avulse che dovrebbero essere intrinse-
che al discorso religioso risultando invece eterodosse e anarchiche, irriducibilmen-
te enigmatiche.

Nell’Oratorio di San Domenico, in via Bambinai, ¢’€ un putto carponi, a cavalcio-
ni della sua schiena un compagno bellicoso col braccio teso avanti e il pugno chiu-
50; poco pill in 13, altri due abbracciati, i volti folli (“ercolini tentennanti, bacchini
ebbridisole”, li descriveva Ugo Ojetti). Sono vitali e sono caduchi: emblemi della lo-
cale vocazione all’effimero. Alcuni hanno ali grandi, altri alucce che germogliano
dalle scapole, altri schiene liscissime, rese sfavillanti dalla cosiddetta “allustratu-
ra”. In Bianco tenebra. Giacomo Serpotta, il giorno e la notte (Sellerio), Luca Scarlini
raccontala tecnica che I’artigiano-artista aveva ideato per dare forma a questa “ne-
ve scultorea”. Generati i corpi di stucco — latte di calce mischiata a polvere di mar-
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mo —, servivano panni di lino, spatole calde e ore di lavoro per strofinare il grassel-
lo sulle superfici modellate facendole rilucenti e, nonostante la fragilita degli ingre-

dienti, molto resistenti. Visitando ’Oratorio di San Lorenzo di via Immacolatella,

due levigatissimi amorini si guardano circospetti (uno ha la cannuccia d’oro e fa le
bolle); poco pili avanti, un altro si copre il capo con un drappo premendo dispettoso
il piede sulla pancia di chi gli sta sotto, un altro ancora allunga la mano verso la sta-
tua dell’Elemosina e la guarda implorante; osservandolo ci rendiamo conto che, se
anche la sua espressione é canonicamente contrita, non riesce a dissimulare la bur-
la. In via Valverde, all’Oratorio del Rosario di Santa Cita, le incongruenze si fanno
esplicite e il teatro serpottiano si rivela in tutta la sua ambiguita. Dovunque i.corpi

. puerili sbocciano dalle pareti — alcuni nelle pareti sprofondano, spontaneamente
o spinti a forza dai loro compagni — chiarendo che tutto quel bianco & origine e de-
stino. Ci sono putti in conciliabolo, concentratissimi, mala loro € una serieta recita-
ta. C’¢ un amorino che solleva I'indice ad ammonirne un altro che si tocca il petto
come a dire Ma chi, io?, e a far capolino, di nuovo, € il gioco delle parti. Altri ancora
disputano, uno sta per cadere giti da un cornicione, il compagno lo trattiene, e nelle
posture e negli sguardi il dramma € messinscena. E poi tre putti in schiera: uno si
allunga all’indietro e soffre, un altro lo regge, il terzo lo piange; sono gravi, persino
affranti, ma dai loro visi trapela I'impulso al riso: allo scetticismo ilare, allo scherzo,
addirittura alla miscredenza. Sentimenti tutt’altro che divini, semmai radicalmen-
te umani. A far da modello ai putti di Serpotta — si comprende allora—non é la tra-
dizione artistica ma la strada. Nel 1952 — lo ricorda Scarlini nel suo libro — Roger
Peyrefitte constatava che i putti palermitani non sono riconducibili alle figurazioni
religiose ortodosse, essendo semmai un’esaltazione di bambini reali. Un’intuizione
che fu anche di Gianfranco Mingozzi, che nel 1963 realizza un documentario, I put-
to, alternando nel montaggio i cherubini di stucco e i pueri di carne mentre giocano
o siannoiano nei vicoli, individuando assonanze morfologiche, corrispondenze ge-
stuali, rime posturali, e svelando la vocazione ironicamente melodrammatica, se
non del tutto tragediante, degli oratori cittadini.

Circondati da questa miriade di sorrisi che volgono in ghigni e di crucci colmi di
allegria, la contraddittorieta, se non la sconvenienza, dell’opera di Serpotta guada-
gna di colpo senso. Dovremmo trovarci nella celebrazione del sacro, eppure a fare
‘jrruzione dalle pareti bianche increspate & 'impertinenza, l'irriverenza, lo sberlef-

fo, persino la blasfemia. Come se ognuno di questi corpi, infantile e ferino, se ne stes-
. se li, conficcato nel candore, soprattutto per farci dubitare, per relativizzare, per
mettere in prospettiva tanto il celeste quanto il terrestre. Per invitarci a non credere
a cid che vediamo. I putti sono corpi, certo, ma sono anche anticorpi; sono il modo
in cui a cavallo tra due secoli Giacomo Serpotta intercetta e condensa plasticamente
uno specifico nucleo culturale: 'impossibilita palermitana di credere fino in fondo
alle cose, alla loro realt, alle cause e agli effetti (una battuta locale come “Nonci fu
niente”, pronunciata mentre qualcosa di grave accade, vale da sintesi di questo im-
pulso a ridimensionare il trauma confinandolo subito nel passato remoto). ' ’

Palermo, citta di sguardi, vive il privilegio e la condanna dell’incredulita. Lo ave-

va capito Tomasi di Lampedusa, quando nel Gattopardo il principe Fabrizio spiega

a Chevalley che se pensi di essere dio non hai altro in cui credere, elo aveva chiaro
quel viaggiatore — ne scrive Pietro Zullino in Guida ai piaceri e misteri di Palermo

— che visitando la citti commentava: “Bel paese Palermo, dove non si conosce né

Re né Papa”. Cio che in ogni sua manifestazione I'esistenza palermitana d’istinto
esprime & un elementare Sic transit gloria mundi. e

In piedi al centro di un oratorio osserviamo la massa di bianco che si sgrana in
corpi. Inun angolo ¢’& un putto assunto nel suo cielo di latte minerale. Mentre dalla
strada arrivano le voci dei bambini e il grugare cupo dei colombi, il putto a sua volta
ci scruta, teso e minaccioso, la bocca aperta in un urlo eternamente muto. All'im-
provviso, fuori, unalite, i suoni che si mischiano. “Non ci fu niente”, dice qualcuno
nel trambusto — e noi, senza pensarci, naturalmente, logicamente, fissiamo in alto
labocca bianca spalancata immobile; e restiamo — come sidice —di stucco. &
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Luca Scarlini ciaccompagna
inun percorso trai putti,

le statue e gli stucchi

dell'artista che adornano

le chiese e gli oratori

della Palermo barocca.

Fino al 10 ottobre si puo visitare

la mostra Serpottaeil suo tempo,
all’Oratorio dei Bianchi di Palermo,
cheraccoglie oltre cento opere
tra dipinti, stucchie disegni
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